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JOSE ORTIZ ECHAGUE. MORAS DE TETUAN. C. 1912

José Ortiz Echagiie (1886-1980) es una figura central en la
historia de la fotografia espanola, cuya carrera profesional
se desarrollé en dos ambitos simultaneos y diversos. Tras
cursar ingenieria militar enla Academia de Guadalajara, se
consolidé como ingeniero y empresario, compaginando
estalabor con el desarrollo de un intenso y prolifico trabajo
fotografico yainiciado en su adolescencia. «En 1898, cuan-
do solamente tenia 12 anos de edad y transcurria mi ninez
en una ciudad de la Rioja (Logrono), llegd a mis manos
el objeto que mas anhelaba iuna maquina fotografica!»,
cuenta el fotégrafo y dejé por escrito Javier Ortiz Echa-
glie. «Era un goce para mi el escapar por los pintorescos
alrededores de la ciudad de mi infancia y fotografiar sus
paisajes llenos de temas populares que desde un principio
me interesarons. Pronto captur6 imagenes emblematicas
como Sermon enlaaldea (1903) —la obrainaugural dela ex-
posicién—, que él mismo consider6 su primer gran logro
fotograficoy su «iniciacién en la fotografia artisticas.
Una de las razones que llevaron a Ortiz Echague a so-
bresalir en el panorama fotografico fue la particular téc-
nica que emple6 desde su juventud: el procedimiento de
carbon directo al papel Fresson, un método que da a sus
imagenes un aspecto muy reconocible. Esta técnica pig-

mentaria surgi6é durante las tltimas décadas del siglo XIX
precisamente como unareaccién alahomogeneizacién de
la imagen fotografica, un fendmeno impulsado por la pro-
duccidn en serie de companias como Kodak.

Este era un proceso laborioso: en el carbén, la imagen
final no se obtiene a partir del negativo de camara, sino
que se requieren otros pasos intermedios. El primer paso
se inicia con el negativo original, del que se obtiene un
positivo sobre soporte transparente —rigido o flexible—,
llamado interpositivo; seguidamente, este se proyecta en
la ampliadora para conseguir un negativo fotografico en
papel. Con este negativo, generalmente trasladado a gran
formato, se consigue llegar a la copia positiva considerada
como imagen final. Esta se imprime sobre un papel de la
marca Fresson, emulsionado con varias capas de gelatina,
dicromato potasico y pigmentos de carbén —estos ulti-
mos son los que consiguen ese efecto de dibujo al carbon-
cillo—, para posteriormente ser expuestos a la luz solar en
contacto con el negativo. De esta manera, la luz recibida
traspasa el negativo y quemando la gelatina, haciendo que
esta se vuelva indisoluble al agua. Finalmente, en un bano
con agua y serrin, la gelatina no insolubilizada por efecto
delaluzeseliminada, obteniendo asilaimagen final. Cada



JOSE ORTIZ ECHAGUE. MAYA DEL VAL DE SAN LORENZO. S/F

uno de los pasos de los que consta este proceso pueden ser
observados en detalle a través de la obra Maya del Val de San
Lorenzo (Leon).

Este largo proceso supone una sucesiva pérdida de
informacién cuando se traslada la imagen de un soporte
a otro, pérdida que puede resultar beneficiosa puesto que
Ortiz Echaglie trabajé minuciosamente en cada detalle
para componer la fotografia final. Dentro de estas image-
nes en blanco y negro o en tonos sepia, logra diferentes
tonalidades en una imagen muy estable —que, en las pri-
meras, consiguid crear un efecto claroscuro parecido al de
la pintura barroca, con un resultado final que, en algunas
de sus fotografias, nos recuerda a la obra de Francisco de
Zurbaran, a pesar de que el fotdgrafo siempre dejo6 claro
que no se habia inspirado en este autor para realizarlas—.
Es el propio Ortiz Echagtie quien explico la utilizacién de
estos contraste luminicos:

«Con el carb6on puede ejercerse un cierto control acen-
tuando la transparencia de las sombras y reforzando o ate-
nuando la intensidad de negros y blancos para lograr una
armonia en la imagen muy superior ala que puede lograr-
se con otros métodos».

Identidades, paisajes y arquitecturas:

el retrato de Espaiia y nocte de Afcica

Si bien las imagenes iniciales de Ortiz Echagiie tuvieron
como objeto los miembros de su entorno familiar, pron-
to ampli6 sus tematicas en las fotografias realizadas en
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el Norte de Africa. El cumplimiento de su servicio militar
entre 1909 y 1915 le facilit6 las estancias en la zona, don-
de dedico sus limitados tiempos libres a documentar a la
sociedad del Rif y sus paisajes, consiguiendo, segiin Javier
Ortiz Echagtie, darles un «aspecto monumentals.

A su regreso a la Peninsula, abandono el ejército para
ponerse al frente de la empresa Construcciones Aeronau-
ticas SA (CASA), que fundé en 1923; simultaneamente con-
tinud con su trabajo fotografico iniciando su serie Espana
tiposy trajes. Dicha serie fue la que dio lugar ala publicaciéon
de su primer libro, que velaluz por primera vez en Alema-
niaen 1929 con el titulo Spanische Kopfe, editado en Espana
en 1933. La intencién de este proyecto era similar a la que
realizd en el norte de Africa: retratar y documentar la des-
aparicion de las tradiciones de una cultura, consecuencia
de la llegada de la incipiente modernidad. Asi pues, para
poder llevar su trabajo a cabo, acude a los pueblos donde
las costumbres y modus vivendi an no han sido corrom-
pidas por la renovacidn, tratando de mostrar los atuendos
propios de la region. Algunas de las obras aqui expuestas
pertenecientes a esta serie son Toreros o Julia la bailaora. De
esta recopilacién de imagenes de tipos populares no fue
ajena Navarra, en donde realiz6 la llamada Roncalesa, que
podemos ver tanto positivadas en carbén Fresson como
publicadas en la edicién de Espana. Tipos y trajes.

Posteriormente, hacia 1934, debido al éxito de Espana,
tipos y trajes, comenzo a interesarse por los pueblos y paisa-
jes de Espana, creando la serie con dicho nombre —Espana,



JOSE ORTIZ ECHAGUE. FEZ. 1965

pueblos y paisajes— y que publicé como libro en 1939. Esta
serie incluye obras como Frias. Burgos o Santiago de Compos-
tela. Apenas dos décadas después, en 1956, realiza Espana,
castillos y alcdzares, reflejada en la exposiciéon con Belmonte.
Cuenca u Olite. Navarra. En estas dos series Ortiz Echagiie
centra exclusivamente su atencién en los paisajes y arqui-
tecturas populares de distintos lugares de Espana. Destaca
la forma en la que sombrea los cielos, dejandolos difumi-
nados, a fin de enfatizarlos edificios y montanas o aquellos
espacios que hubieran suscitado especialmente su interés.

Entre estas dos series, en 1943, Ortiz Echagtie publicd
el libro Espana Mistica, donde continud este afan por el
retrato humano y las tradiciones espanolas, en este caso
centrandose en las de caracter religioso —ademas de las
arquitecturas y espacios sacros, como monasterios y ermi-
tas—. A esta serie pertenecen las obras Franciscanos orando
o Ante el Cristo del Pardo aqui presentadas.

Finalmente, tras haber publicado estos libros con los
que cred un retrato de la Espana tradicional, barajé la idea
de publicar sus fotografias del norte de Africa. Por ello, de-
cidié regresar a este territorio. Este viaje le llevé a Marrue-
cos, donde fotografi6 aplicando la inspiracién y modo de
trabajo con que habia realizado sus series en Espana. Las
imagenes Aguadores de Meknes y Fezson la inicas realizadas
en este segundo periodo; las restantes seleccionadas per-

tenecen a su primer viaje al norte de Africa: Fuente mora y
Rifenos.

Como se puede observar en estas imagenes, Ortiz
Echaglie busco mostrar aquella Espana en profunda
transformacion y proceso de cambio debido a la llegada
delamodernidad —lo cual puede resultar contradictorio,
puesto que el fotdgrafo contribuyd a esta evolucién como
fundador de CASA o su cargo como presidente de SEAT—.
Para recoger la imagen de esa Espana que estaba pronta a
desaparecer, se valié de una técnica fotografica concreta,
el carbon directo al papel Fresson ya mencionado, lo cual
confiere a su trabajo un espiritu mas artistico. En base a
ello, diversos autores lo consideran un fotégrafo picto-
rialista, aunque él siempre defendio el caracter esencial-
mente documentalista de sus imagenes, recalcando que
no queria ser incluido entre los fotégrafos pictorialistas.
De esta forma, el utilizar el procedimiento al carbén sitiia
la obra de Ortiz Echagtie en un terreno contradictorio, ya
que esta técnica artistica resulta dificilmente compatible
con la «reproductibilidad» y «claridad» exigidas por el
estilo documental del siglo XX. No obstante, el propio ar-
tista justific6 el uso de este complejo procedimiento pig-
mentario mediante el argumento que su dificultad hace
que sea una técnica adecuada para temas con trascenden-
cia en lugar de para «imagenes vulgaress. Es llamativo
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cémo manipuld las imégenes valiéndose de una técnica
tan artesanal para suprimir de ellas todo elemento que
anunciaba el advenimiento y eclosién de la modernidad,
como cableado eléctrico o senales de aparcamiento, ade-
mas de agregar otros elementos que podian embellecer
la imagen. Podria entonces por ello afirmarse que Ortiz
Echagiie llevo a cabo un proceso de manipulaciéon destina-
do aelaborary dejar registrada una iconografia de 1a Espa-
na idealizada por él, lo cual supondria de alguna manera
llevar a cabo en ellas una forma de distorsion parcial de la
realidad.

El aura de sus imégenes: la individualidad de su
fotografia

El nacimiento de la fotografia esta datado en 1839, cuan-
do Francois Arago presentd en Paris un proceso viable y
comercializable que permitia capturar imagenes perma-
nentes y fijarlas sobre una placa de metal, el Daguerrotipo,
procedimiento inventado por Jacques Daguerre. Esta efe-
méride marca el nacimiento de la fotografia. Poco antes, en
1835, William Henry Fox Talbot, creador del calotipo o tal-
botipo, habia realizado el que hoy se considera el negativo
fotografico mas antiguo del mundo. Su sistema, a diferen-
cia del desarrollado por Daguerre, permitia realizar copias
de una misma fotografia a partir de ese negativo en papel.

En 1936, Walter Benjamin publico el ensayo «La obra
de arte en la época de su reproductibilidad técnicay en la
revista Zeitschrift fiir Sozialforschung. Entre otros asuntos,
Benjamin argumenta sobre la pérdida del aura en las obras
de arte debido a la posibilidad de reproduccién en masa.
Definia al aura como aquello que hacia Ginico e irrepetible
auna obra, la singularidad y «el aqui y ahora de 1a obra de
artey». Aunque consideraba que la obra de arte siempre ha
sido susceptible a la reproduccién, Benjamin, marxista
y critico del capitalismo, observa que desde el siglo XX la
repeticién de obras de arte comienza a ser cada vez mas
constante: desde esta constatacién razona que la prolifera-
ci6én de reproducciones de una obra hace que desaparezca
la singularidad de dicha obra de arte, lo que haria que el va-
lor de esta se tornase cada vez mas subjetivo y contextual,
desprendiéndose de los sistemas de valoracion tradicio-
nales. En definitiva, Benjamin plante6 que el arte ya no es
solamente un objeto tinico, sino que puede ser producido
en masa. La aparicién del negativo descubierto por Talbot
permitia que una fotografia no fuera un objeto singular
y nico, lo cual —segiin el argumento de Benjamin— las
desproveeria de cualquier tipo de aura.

Como se ha observado, el procedimiento de positivado
de las imagenes de Ortiz Echaglie consistia en un proceso
de tres pasos a partir de un negativo original hasta llegar
al positivo final, con el resultado por él deseado. En cada
uno de estos pasos la imagen iba perdiendo informacion,
por lo cual el fotdgrafo ignoraba con exactitud cudl seria
el resultado final. Como se ha senalado, el reflejo de este
proceso que ilustra en esta exposicién Maya del Val de San
Lorenzo (Ledn), pone de manifiesto la lentitud y dimension
artesanal de la técnica de Ortiz Echaglie, haciendo que el
resultado positivado de cada negativo fuera diferente y es-
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pecifico, haciendo asi de cada copia una obra artistica in-
dividual. Es por ello por lo que la obra de Ortiz Echagiie no
puede adscribirse enteramente al concepto benjaminiano
de «reproductibilidad técnicay, puesto que cada una de
sus copias eraunaobratnicay dotada de su propia «aura,
incluso en aquellas que proceden del mismo negativo.

Aun asi, fueron ampliamente reproducidas y difundi-
das, lo que les otorgd un nuevo significado y las convirtid
en un icono de la Espana rural. De cualquier modo, debe
tenerse en cuenta que, pese a esa amplia reproduccion, los
tirajes solian ser limitados, lo que contribuia a preservar
un sentido de exclusividad y a mantener un valor artistico
en cada copia.

Maria Asuncién Domeno explica acerca de este proce-
so de retoque que

«se convierte en un instrumento mas, perfectamente
valido para la consecucién de un fin que es el de la imagen
conformada porla emocidn, desde el sentir mas hondo del
artista. La evocacién interior no sélo radica en la identifi-
cacion del sentimiento subjetivo con un motivo singular,
también se encuentra en la eleccion de la luz, en la exal-
tacion de las calidades tactiles [...], y por supuesto en esas
intervenciones directas del autor sobre la imagen para
moldear esta hasta la adquisicién de una configuracién
perfecto oideal.»

El Museo Universidad de Navarra conserva cada co-
pia de la obra de Ortiz Echagiie desde la consideracién de
que se trata de una pieza Gnica, ya que cada una es con-
templada como una obra de arte individual, no como un
documento que evidencia el proceso artistico. Esto apoya
nuevamente laidea del aura, su comprension de cada una
de ellas como obra tnica. Con esta politica, el museo re-
conoce que la naturaleza artesanal de la técnica al carbon
convierte cada positivado en un objeto Ginico, resistiendo
la estandarizacién de la imagen.

Para poder comprenderlo, una de las obras que presen-
ta varias copias, y mas iconicas de sus trabajos, es Moras de
Tetudn. En las diferentes copias se puede observar perfec-
tamente el proceso al carbon representativo de Ortiz Echa-
glie, lo que pone en evidencia el proceso de manipulacién
que iba desde el revelado en diferentes tamanos, hasta ju-
gar con las sombras para lograr un nivel de profundidad
y un alto nivel de detalles delicados. Asi la técnica otorga a
la obra una notable calidad textural y un sutil relieve tridi-
mensional, consiguiendo separarla de la apariencia de una
«imagen vulgar», para elevarla a esta categoria artistica,
distanciandola de la estandarizacion industrial de su época
de la que habla Benjamin. Asi, en estas obras, y a pesar de
que provienen de un mismo negativo, podemos ver dife-
rencias en el resultado final dependiendo de la tonalidad
del papel en el que se han positivado, del tamano de la copia
final o en las diferencias en el contraste y la densidad.

De esta manera, se desea mostrar cOmo, en esencia, la
técnica subyacente sigue siendo la misma —el carbon, va-
lorado por la calidad de su textura—, pero estas pequenas
variaciones demuestran la naturaleza artesanal de los pro-
cedimientos pigmentarios que hacen de cada copia una
pieza inica.
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JOSE ORTIZ ECHAGUE. ANSO. HUESCA. C.

1927

Esta exposicién muestra iméagenes de todas sus series
con las que poder ver en detalle este proceso de construc-
cibn —incluyendo Retrato femenino, perteneciente a su
Album negro—, algunas de las seleccionadas son: de Norte
de Africa se exponen Dos amigos o Fez 3. De Espana, tipos y
trajes se aprecian Orio. Guiptizcoa o Bebedorvasco. De Espana,
pueblos y paisajes y Espana Mistica se encuentra un ejemplo
respectivamente, Roncesvalles. Navarra y Monje en Guada-
lupe. Finalmente, la que permite, como anteriormente
con Moras de Tetudn, esta diferencia en el resultado final,
son las dos imagenes de Morella Castelléon, donde puede
apreciarse como Ortiz Echaglie suprimia de la fotografia
aquellos elementos que no queria plasmar en la misma: el
castillo que aparece en la primera de las tomas desaparece
en la segunda.

Auca mediante la manipulacién

El proposito de Ortiz Echaglie fue fotografiar con vocacién
documentalista los paisajes, personas y tradiciones de Es-
pana condenadas a desaparecer. Sin embargo, en el proce-
so artesanal de revelado de las fotografias que empleaba, la
imagen era resultado de una manipulacion realizada con
el objeto de embellecerla y mostrar el concepto ideal de Es-
panatradicional de Ortiz Echagiie. Ademas de repetirlas en
diferentes ocasiones hasta llegar al resultado deseado, ese

largo y laborioso proceso de revelado hacia que la imagen
fruto de cada paso de dicho proceso fuera distinta. Cada co-
pia es diferente y muestra elementos especificos, aunque
cada una surge del mismo negativo. Figuras humanas que
desaparecen, cambios en las indumentarias y, sobre todo,
eliminacién de detalles insignificantes pero cruciales para
la construccién de esa imagen sublimada buscada. Cada
una de las copias hace patente cuales fueron los retoques
realizados.

Y no solo se trataba de retoques en el laboratorio, pues-
to que muchas de ellas eran una «puesta en escena, de
manera que la composicidn —escenografia, iluminacion,
vestuario y composicién— y edicion de la imagen era fru-
to de la voluntad del «director». Pero, como argumentd
Bertolt Brecht, el «reflejar la realidad dice hoy menos que
nunca algo sobre esta realidad»; o como propone también
Didi-Huberman, «toda imagen es una manipulacién pero
eso no quiere decir que toda imagen sea mentirosa.

La exposicion plantea observar como esta manipula-
cién y la intromision sobre la realidad captada por la len-
te fotografica hacen que cada imagen positivada de Ortiz
Echagtie resulte tinica, adquiriendo, tal como lo definiria
Benjamin, el aura propia de la singularidad.

Martina Massad y Andrea Vargas
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